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c. Da click en la Barra de B'l]squeda, tipea el titulo, autor o tema de tu
interés y te mostraran los distintos resultados.
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Una vez seleccionado un libro se te mostrara su informacion basica (titulo,
autor, portada, resefa, editorial, entre otros).
Para ver el contenido del libro, da click en el botdén Leer.

El otro montaje: reflexiones en torno al montaje documental % & VOLVER
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Resena

Iv&aacute;n Osnovikoff: &ldquo;El montaje documental es de meses, a&ntilde;os a veces, pero tiene la particularidad y el placer de no ser tan
mecé&aacute;nico como el montaje de ficci&oacute;n, y donde uno se mete a probar combinaciones, a descubrir la forma de la
pel&iacute;cula&rdguo; Carlos Flores: &ldquo;El proceso de montaje lo que hace es conectar a los personajes en una unidad espacio-ternporal
y ver la posibilidad de hacerlos producir sentido, es decir, hacerlos dar una clave de lectura de mundoé&rdquo;.Jos&eacute, Luis Torres Leiva:
&ldguo;Los montajes son reescribir la pel&iacute;cula. En ese sentido, y para mé&iacute;, si bien en la ficci&oacute;n hay una estructura ya
pensada, en el documental el montaje es el guion definitivo&rdquo;.Pedro Chaskel: &ldquo;El montaje surge de los materiales, no tanto de
ideas preconcebidas, sino de lo que vamos armando. A mé&iacute; me pasa que me apropio de los materiales y eso es mi documental, se me

olvida que otro lo invent&oacute; o lo dirigigoacute; y me comprometo con esa edicig&oacute;nérdquo;.&nbsp;




m Para navegar a través del libro puedes:
a. Ver indice
b. Usar lupa de busqueda
c. Usar flechas direccionales
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a. Ver indice: Da click en el boton indice, se desplegara un mend
lateral donde puedes visualizar las secciones del libro, elige la de tu
preferencia.
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b. Usar lupa de busqueda: Da click en el boton Buécar, en el cuadro de texto

tipea la palabra que estés buscando y aparecera una lista con las veces que

se menciona esa palabra en el libro.
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montaje

Presentacion

“En una pelicula documental, el montaje ocupa un lugar preponderante, casi ninguna otra cosa
estd a su altura, con excepcién del cdmara y el director de fotografia. Para montar una obra de
autor se necesita mucho tiempo, muchas semanas, varios meses, a veces afios. En ese lapso hay
momentos en que el montaje se aduefia de la pelicula y avanza mds alld de su propio terreno:
entra en el espacio de la direccién y del guion™.

Patricio Guzmdin

Cada vez que me ofrecen un nuevo film para “montar” o “editar”, se abre un nuevo espacio
creativo, es decir: infinito; v me sumerjo en un estado de ensimismamiento dificil de explicar.
Surgen imégenes, muchas, donde voy recreando en mi mente todo lo que el director me va
comunicando. Un nuevo mundo, un nuevo espacio ficticio; hemos de crear una nueva “realidad”™
a partir de un pufiado de fragmentos muchas veces sin conexiones internas visibles pero donde
todo lo que viene se parece mds a un acertijo que a una pelicula.

Cada nuevo film de no ficcién para un montajista es un desafio e involucra muchos aspectos
emocionales, creativos, culturales, metodolégicos, relacionales y capacidades afectivas. Muchas
veces no vemos nada claro al inicio, y debemos prepararnos para un largo y confuso recorrido
donde sabemos que irdn apareciendo las formas definitivas de la pelicula.

Cada nuevo film a editar es un camino nuevo y distinto. Sin embargo, hay tantos modos de
hacerlo, hay tantas rutas por seguir, porque cada film va escribiendo su propia ruta. Asi, con
muchas peliculas en ¢l cuerpo, me llené de preguntas al iniciar mi proceso de ensefiar el montaje
de documentales y consciente de estos procesos, comencé lecturas de libros, visionados de films
de ficcidn y no ficcién, de cine, reuniones con alumnos y colegas. En el camino, me di cuenta de
gue no existe un solo libro de montaje documental que haya llegado a mis manos. Busqué por
afios para poder preparar mis clases y solo encontré fragmentos, notas, capitulos de libros de
montaje cinematogréfico (siempre orientado a la ficcidén). Entrevistas. Bosquejos. Trazos
aislados. El documental es ¢l montaje. Y no habia libros escritos dedicados completamente a
esta etapa. Entonces surge la necesidad. Armar yo misma, como si fuese un nuevo film, un libro
a partir de fragmentos, lecturas, entrevistas, visionados, citas textuales, escritos de colegas; un
libro que solo nos platique de montaje documental.

En este texto, intentaré ir definiendo por dénde aproximar a los alumnos (e interesados) en el
montaje de documentales, sin grandes ambiciones mds que contar experiencias y subjetividades
respecto de este hermosa pasion, asi como de mi eleccion de frases y conversaciones con mis
colegas montajistas o directores que audazmente han tomado las riendas de montar sus propias

proceso creativo tan complejo y excitante. Reflexiones, por un lado, lecciones, por otro lado;
algunas definiciones, citas textuales, vuelos, simplemente vuelos que siempre sirven al aprendiz.

Pensé en los que, como yo, crean documentales todos los dias de su vida, montajistas algunos y
realizadores-montajistas otros. Este proyecto se fue nutriendo gracias a la participacion de mis
colegas chilenos que elegi pensando en sus peliculas, aportes a la construccién de historias,
sentidos, miradas, a la orden de un espectador y de una nueva mirada.

Ademds conoci en el camino a un gran montajista de documentales danés, Niels Pagh Andersen
(The act of killing) y aceptd colaborar gustoso con sus escritos generando asi un gran aporte. Y
~como si fuera poco- en un curso de investigacién que imparti en la Universidad de Chile, se
congregd a mi alrededor un grupo de alumnos para aprender de la especificidad de este oficio.
Felipe Elgueta, Simén Gémez, Luciana Merino y Elisa Leiva fueron mis colaboradores en la
investigacion y debido a su entusiasmo terminaron escribiendo un articulo para este libro.

Finalmente el resultado es una mixtura donde el interesado y enamorado del documental, y
especialmente del montaje, podrd sumergirse en la facturacidn, el proceso, la magia, las
decisiones y los resultados de un proceso maravilloso.

Coti Donoso




c. Usar flechas direccionales: Da click en las flechas y podras desplazarte a
través de las paginas del libro de una en una.
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Hay una vuelta al plano, el encuadre, la composicidn, la escena plano a plano, corte a corte,
montaje invisible. El raccord de mirada, de gesto y movimiento.

Y la influencia es mutua, es decir, la ficcion también comienza a replantearse los limites y lo
filmico vy lo profilmico se influyen mutuamente. Sobre este tema, agrega Fattore: “Hay una clara
vocacion por construir y controlar lo diegético, pero este universo estd fundamentalmente
basado en lo que lo real propone™. El cine de ficcidn es otro.

Es mds, esta influencia traspasa lo narrativo, lo diegético y lo filmico, y llega a veces a obligar a
la ficcidn a plantearse los métodos de trabajo donde si estamos incorporando algo de lo real, y
permitimos que ese infinito de posibilidades pueda invadir nuestro espacio, entonces,
abordamos la construccion de otra manera. Por otro lado, Cock Peldez propone que el extendido
y actualmente polémico término no ficcidn es simplemente un gran género del cual una de las
posibles maneras de representacion es el documental. *Al interior de lo que se ha llamado
tradicionalmente el cine de no ficcién, coexisten una gran cantidad de modos y formatos
audiovisuales muy complejos de delimitar, pues sus fronteras son atin més borrosas que las que
existen con la ficcidn y lo experimental. Ello ha impulsado a varios tedricos a adoptar el término
no ficcion, en vez de documental, para abarcar mads libremente las practicas audiovisuales que se
mueven alrededor del territorio de realidad, evitando el peso histdrico y conceptual con el cual
ya carga este término que tanto las audiencias, como la industria, e incluso de los mismos
realizadores, relaciona con sus formas cldsicas y modernas estandarizadas™.

Cock propone que la tradicional denominacién “documental™ se ha quedado restringida, segiin
tedricos como Weinrichter o Renov, y no se hace cargo del vasto y cambiante territorio
contempordneo de producciones con materiales que toman como referencia el mundo histérico o
la “realidad”.

A partir de estos dos autores (Weinrichter y Cock), pareciera que el término de no ficcién es una
reivindicacidn de la gama de posibilidades que permite el cine, y un rechazo a las limitaciones
que conlleva la palabra documental. La (re)utilizacion del término no ficcién también es un acto
politico consciente del contexto histdrico del cine y un alejamiento a la necesidad de crear
férmulas y maneras para satisfacer un cine industrial mercantilista.

Plantinga en Rhetoric and Representation in Nonfiction Film, a diferencia de Winrichter v Cock,
explora ampliamente las principales cuestiones filoséficas relacionadas con la naturaleza
documental, vinculadas a la representacion y la ¢ética dentro de la realizacion. Transita sobre el
limite entre ficcién y documental, buscando trazar las caracteristicas de estos dos pactos con la
realidad. Al cuestionar la definicién del documental dice: “Mientras algunos prefieren evitar
totalmente la postulacién de definiciones y categorias, la tarea no puede ser tan facilmente
descartada, porque la mayoria de las discusiones tedricas relevantes finalmente dependen de
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El autor cita a Jacques Aumont, que sigue la linea interpretativa de Christian Metz, al explorar la
linea tedrica que afirma que toda pelicula es una pelicula de ficcidn. La teoria de la ficcién
ubicua sostiene que todo tratamiento de material documental es ficticio, signiendo la posicidn de
documentalistas como Wiseman. Platinga sostiene: “Ficciones reales ¢s una etiqueta mas
apropiada para sus documentales, porque la seleccidn y la edicién son una ficcionalizacidn de
los materiales fotogrdficos que parecen calificar como documentos en si mismos”. Brian
Winston también habla de Wiseman al afirmar que todo proyecto documental puede ser
cuestionado, y que encuentra una contradiccién profunda dentro de las declaraciones de
Wiseman, quien pretende ensefiar con sus documentales al mismo tiempo que afirma que el
montaje dentro de sus peliculas las convierte en creaciones subjetivas.

Estamos frente a un cine que algunos llaman documental, pero que otros simplemente llaman
cine. Filmes. Peliculas. Construccidn total. Nueva realidad a partir de la realidad absoluta
(personajes, espacios e historias reales), la registrada, pero donde la mirada, la cdmara, el
encuadre, la puesta en escena, el corte, la reconstruccion en el montaje, la banda sonora, son los
protagonistas del relato, pero sobre todo el montaje.

Se nos abren muchas puertas porque no solo hablamos de la realidad externa al sujeto que filma,
sino que también nos centramos en la relacién entre este sujeto y lo que filma. El sentido de lo
filmado serd fuertemente marcado por la mirada desconstructiva de la realidad, cuestionadora de
ella, expresado a través de un soporte que es el cine o el video. Donde 1a materialidad también
es parte de esta realidad, donde la experimentacion es parte del juego. Cine experimental. Cine
de autor. Hoy ya todo se mezcla en este término. Es mds, los términos ficcién y no ficcidn ya se
funden y mezclan porque lo tinico vélido es que el registro ya no es un registro inocente, sino
uno marcado con fuerza desde sus origenes en un soporte absolutamente manipulable en el
montaje.

Este término, la no ficcidn, vino a echar por tierra la dicotomia entre ficcién y documental. Pero
no solo eso, sino que amplio el horizonte y el abanico, y estableci6 la intencion de poder
registrar una realidad tefiida de un autor y mezclada con él. En la no ficcidn no hay limites. Las
lnicas restricciones son las que se instala el propio autor y que pasan a ser una especie de reglas
para poder construir el propio relato.

Esto es el cine de no ficeién hoy en dia: un cine libre, que experimenta. Un cine sin limites que
no tiene miedo a la banda sonora y a los efectos de postproduccidn, pero también cuyo materia
bruta es muchas veces el directo. Un cine donde el montaje intenta reconstruir espacios y sobre
todo tiempos, re significados, re alterados, pero donde a su vez la continuidad juega un papel
esencial. Un cine donde si bien lo principal son las situaciones observadas, con personajes reales
y cero intervencion por momentos, también lo importante puede ser que no sea, citando a
Fattore, “lo que sucede, en tanto real absoluto, sino cémo la cdmara y el montaje después, lo
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cena plano a plano, corte a corte,
iento.

Y la influencia es mutua, es decir, la ficcién también comienza a replantearse los limites y lo
filmico y lo profilmico se influyen mutuamente. Sobre este tema, agrega Fattore: “Hay una clara
vocacién por construir y controlar lo diegético, pero este universo estd fundamentalmente
basado en lo que lo real propone”. El cine de ficcidn es otro.

Es mds, esta influencia traspasa lo narrativo, lo diegético y lo filmico, y llega a veces a obligar a
la ficcién a plantearse los métodos de trabajo donde si estamos incorporando algo de lo real, y
permitimos que ese infinito de posibilidades pueda invadir nuestro espacio, entonces,
abordamos la construccién de otra manera. Por otro lado, Cock Peldez propone que el extendido
y actualmente polémico término no ficcidén es simplemente un gran género del cual una de las
posibles maneras de representacion es el documental. “Al interior de lo que se ha llamado
tradicionalmente el cine de no ficcidn, coexisten una gran cantidad de modos y formatos
audiovisuales muy complejos de delimitar, pues sus fronteras son alin méds borrosas que las que
existen con la ficcion y lo experimental. Ello ha impulsado a varios teéricos a adoptar el término
no ficcién, en vez de documental, para abarcar mds libremente las prdcticas audiovisuales que se
mueven alrededor del territorio de realidad, evitando el peso histdrico y conceptual con el cual
ya carga este término que tanto las audiencias, como la industria, e incluso de los mismos
realizadores, relaciona con sus formas cldsicas y modernas estandarizadas”.

Cock propone que la tradicional denominacion “documental” se ha quedado restringida, segin
tedricos como Weinrichter o Renov, y no se hace cargo del vasto y cambiante territorio
contempordneo de producciones con materiales que toman como referencia el mundo histérico o
la “realidad”.

A partir de estos dos autores (Weinrichter y Cock), pareciera que el término de no ficcién es una
reivindicacion de la gama de posibilidades que permite el cine, y un rechazo a las limitaciones
que conlleva la palabra documental. La (re)utilizacién del término no ficcién también es un acto
politico consciente del contexto histdrico del cine y un alejamiento a la necesidad de crear
férmulas y maneras para satisfacer un cine industrial mercantilista.

Plantinga en Rhetoric and Representation in Nonfiction Film, a diferencia de Winrichter y Cock,
explora ampliamente las principales cuestiones filoséficas relacionadas con la naturaleza
documental, vinculadas a la representacion y la ética dentro de la realizacidn. Transita sobre el
limite entre ficcién y documental, buscando trazar las caracteristicas de estos dos pactos con la
realidad. Al cuestionar la definicién del documental dice: “Mientras algunos prefieren evitar
totalmente la postulacién de definiciones y categorias, la tarea no puede ser tan facilmente
descartada, porque la mayoria de las discusiones tedricas relevantes finalmente dependen de
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El autor cita a Jacques Aumont, que sigue la linea interpretativa de Christian Metz, al explorar la
linea tedrica que afirma gue toda pelicula es una pelicula de ficcidn. La teorfa de la ficcion
ubicua sostiene que todo tratamiento de material documental es ficticio, siguiendo la posicidn de
documentalistas como Wiseman. Platinga sostiene: “Ficciones reales es una etiqueta mds
apropiada para sus documentales, porque la seleccién y la edicién son una ficcionalizacién de
los materiales fotogrdficos que parecen calificar como documentos en s{ mismos”. Brian
Winston también habla de Wiseman al afirmar que todo proyecto documental puede ser
cuestionado, y que encuentra una contradiccion profunda dentro de las declaraciones de
Wiseman, quien pretende ensefiar con sus documentales al mismo tiempo que afirma que el
montaje dentro de sus peliculas las convierte en creaciones subjetivas.

Estamos frente a un cine que algunos llaman documental, pero que otros simplemente llaman
cine. Filmes. Peliculas. Construccién total. Nueva realidad a partir de 1a realidad absoluta
(personajes, espacios e historias reales), la registrada, pero donde la mirada, la cdmara, el
encuadre, la puesta en escena, el corte, la reconstruccion en el montaje, 1a banda sonora, son los
protagonistas del relato, pero sobre todo ¢l montaje.

Se nos abren muchas puertas porque no solo hablamos de la realidad externa al sujeto que filma,
sino que también nos centramos en la relacidn entre este sujeto y lo que filma. El sentido de lo
filmado serd fuertemente marcado por la mirada desconstructiva de la realidad, cuestionadora de
ella, expresado a través de un soporte que es el cine o el video. Donde la materialidad también
es parte de esta realidad, donde la experimentacidn es parte del juego. Cine experimental. Cine
de autor. Hoy ya todo se mezcla en este término. Es mads, los términos ficcién y no ficcion ya se
funden y mezclan porque lo dnico vilido es que el registro ya no es un registro inocente, sino
uno marcado con fuerza desde sus origenes en un soporte absolutamente manipulable en el
montaje.

Este término, la no ficcidn, vino a echar por tierra la dicotomia entre ficcién y documental. Pero
no solo eso, sino que amplio el horizonte y el abanico, y establecid la intencién de poder
registrar una realidad tefiida de un autor y mezclada con él. En la no ficcién no hay limites. Las
lnicas restricciones son las que se instala el propio autor y que pasan a ser una especie de reglas
para poder construir el propio relato.

Esto es el cine de no ficcién hoy en dia: un cine libre, que experimenta. Un cine sin limites que
no tiene miedo a la banda sonora y a los efectos de postproduccién, pero también cuyo materia
bruta es muchas veces el directo. Un cine donde el montaje intenta reconstruir espacios y sobre
todo tiempos, re significados, re alterados, pero donde a su vez la continuidad juega un papel
esencial. Un cine donde si bien lo principal son las situaciones observadas, con personajes reales
¥ cero intervencion por momentos, también lo importante puede ser que no sea, citando a
Fattore, *“lo que sucede, en tanto real absoluto, sino cémo la cdmara y el montaje después, lo
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Hay una vuelta al plano, el encuadre, la composicidn, la escena plano a plano, corte a corte,
montaje invisible. El raccord de mirada, de gesto y movimiento.

Y la influencia es mutua, es decir, 1a ficcién también comienza a replantearse los limites y lo
filmico y lo profilmico se influyen mutuamente. Sobre este tema, agrega Fattore: “Hay una clara
vocacién por construir y controlar lo diegético, pero este universo estd fundamentalmente
basado en lo que lo real propone”. El cine de ficcion es otro.

Es mads, esta influencia traspasa lo narrativo, lo diegético y lo filmico, ¥ llega a veces a obligar a
la ficcidn a plantearse los métodos de trabajo donde si estamos incorporando algo de lo real, y
permitimos que ese infinito de posibilidades pueda invadir nuestro espacio, entonces,
abordamos la construccion de otra manera. Por otro lado, Cock Peldez propone que el extendido
y actualmente polémico término no ficcién es simplemente un gran género del cual una de las
posibles maneras de representacidn es el documental. **Al interior de lo que se ha llamado
tradicionalmente el cine de no ficcién, coexisten una gran cantidad de modos y formatos
audiovisuales muy complejos de delimitar, pues sus fronteras son alin més borrosas que las que
existen con la ficcidn y lo experimental. Ello ha impulsado a varios tedricos a adoptar el término
no ficcidn, en vez de documental, para abarcar mds libremente las pricticas audiovisuales que se
mueven alrededor del territorio de realidad, evitando el peso histérico ¥ conceptual con el cual
ya carga este término que tanto las audiencias, como la industria, e incluso de los mismos
realizadores, relaciona con sus formas cldsicas y modernas estandarizadas”.

Cock propone que la tradicional denominacién “documental” se ha quedado restringida, segiin
tedricos como Weinrichter o Renov, v no se hace cargo del vasto y cambiante territorio
contempordneo de producciones con materiales que toman como referencia el mundo histérico o
la “realidad™.

artir de estos dos autores (Weinrichter v Cock), pareciera que el término de no ficcién es una
vindicacidn de la gama de posibilidades que permite ¢l cine, y un rechazo a las limitaciones
que conlleva la palabra documental. La (re)utilizacién del término no ficcién también es un acto
politico consciente del contexto histdrico del cine y un alejamiento a la necesidad de crear
férmulas y maneras para satisfacer un cine industrial mercantilista.

Plantinga en Rhetoric and Representation in Nonfiction Film, a diferencia de Winrichter y Cock,
explora ampliamente las principales cuestiones filoséficas relacionadas con la naturaleza
documental, vinculadas a la representacion y la ética dentro de la realizacion. Transita sobre el
limite entre ficcion y documental, buscando trazar las caracteristicas de estos dos pactos con la
realidad. Al cuestionar la definicidén del documental dice: “Mientras algunos prefieren evitar
totalmente la postulacion de definiciones y categorias, la tarea no puede ser tan facilmente
descartada, porque la mayorfa de las discusiones tedricas relevantes finalmente dependen de
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El autor cita a Jacques Aumont, que sigue la linea interpretativa de Christian Metz, al explorar la
linea tedrica que afirma que toda pelicula es una pelicula de ficcién. La teoria de la ficcidon
ubicua sostiene que todo tratamiento de material documental es ficticio, siguiendo la posicidn de
documentalistas como Wiseman. Platinga sostiene: “Ficciones reales es una etiqueta mas
apropiada para sus documentales, porque la seleccién vy la edicién son una ficcionalizacion de
los materiales fotogrificos que parecen calificar como documentos en si mismos”. Brian
Winston también habla de Wiseman al afirmar que todo proyecto documental puede ser
cuestionado, y que encuentra una contradiccion profunda dentro de las declaraciones de
Wiseman, quien pretende ensefiar con sus documentales al mismo tiempo que afirma que el
montaje dentro de sus peliculas las convierte en creaciones subjetivas.

Estamos frente a un cine que algunos llaman documental, pero que otros simplemente llaman
cine. Filmes. Peliculas. Construccién total. Nueva realidad a partir de la realidad absoluta
(personajes, espacios e historias reales), 1a registrada, pero donde la mirada, la cdmara, el
encuadre, la puesta en escena, el corte, la reconstruccion en el montaje, la banda sonora, son los
protagonistas del relato, pero sobre todo el montaje.

énos abren muchas puertas porque no solo hablamos de la realidad externa al sujeto que filma,
0 que también nos centramos en la relacion entre este sujeto v lo que filma. El sentido de lo
filmado serd fuertemente marcado por la mirada desconstructiva de la realidad, cuestionadora de
ella, expresado a través de un soporte que es el cine o el video. Donde la materialidad también
es parte de esta realidad, donde la experimentacion es parte del juego. Cine experimental. Cine
de autor. Hoy ya todo se mezcla en este término. Es mds, los términos ficcién y no ficcidn ya se
funden y mezclan porque lo dnico valido es que el registro ya no es un registro inocente, sino
uno marcado con fuerza desde sus origenes en un soporte absolutamente manipulable en el
montaje.

Este término, la no ficcién, vino a echar por tierra la dicotomia entre ficcién y documental. Pero
no solo eso, sino que amplio el horizonte y el abanico, y establecid la intencién de poder
registrar una realidad tefiida de un autor y mezclada con €él. En la no ficcién no hay limites. Las
lnicas restricciones son las que se instala el propio autor y que pasan a ser una especie de reglas
para poder construir el propio relato.

éto es el cine de no ficcion hoy en dia: un cine libre, que experimenta. Un cine sin limites que
tiene miedo a la banda sonora y a los efectos de postproduccidn, pero también cuyo materia
bruta es muchas veces el directo. Un cine donde el montaje intenta reconstruir espacios y sobre
todo tiempos, re significados, re alterados, pero donde a su vez la continuidad juega un papel
esencial. Un cine donde si bien lo principal son las situaciones observadas, con personajes reales
y cero intervencién por momentos, también lo importante puede ser que no sea, citando a
Fattore, “lo que sucede, en tanto real absoluto, sino cémo la cdmara y el montaje después, lo
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En caso necesites ayuda o asistencia comunicate al correo:

biblioteca@ucal.edu.pe
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